Drevény
vesmir
Véry

a Frantiska

Na jevisti stoji obrovska dievéna
hlava. Pouli na divaky o¢i a vyplazuje
jazyk. Loutkirka néhle rozetne hlavu
na dvé pulky a my vidime, co se déje
uvnitt. Jazyk drii v rukou dievény ak-
robat zavéSeny za nohy. Taha jazyk
sem a tam, aZ se mu poda¥i jej vy-
trhnout. V mozkovné se mlati dva bo-
xefri hlava nehlava.

Kolikrit jsem tu scénu vidél? Stokrat?
Poprvé skoro pred tficeti lety a pak uZz se
mi stala osudem. Vidél jsem ji v praz-
ském predméstském klubu, v morav-
skych jeskynich, na festivalu v Budapesti,
na japonské farmé uprostied hor, v avant-
gardnim divadle v Tokiu, ve slavném
newyorském divadle La Mama, na diva-
delni lodi v Antverpdch a v poslednich le-
tech pravidelné v naem Divadle Archa.

Pamatuji si intenzivni pocit, se kterym
jsem poprvé odchdzel z predstaveni s po-
divnym ndzvem Piskanderduld. Vnitini
hlas mé nabadal, Ze musim udélat néco
pro to, aby ho vidél kaZzdy. Nejen pratelé
a kamaradi, nejen nase déti, nejen déti na-
§ich kamaradd, ale vSichni na celém
svété. Jak ale vtésnat cely svét do pro- |
storu nékolika metrii &tvereCnich? Do
prostoru, ktery je navic zapInény starymi
hracimi pfistroji, fladinety, gramofony,
starymi zatuchlymi dekami, Zidli¢kami
riiznych velikosti, a pfedev§im loutkami.
Drevénymi loutkami riznych typti a roz-
méri. Plny ndzev toho pfedstaveni zn{
Piskanderduld, podtitul Josefe! Nonsens
na nonsens, mizete si fict, a presto se tato
slova stala synonymem pro moderni
&eské loutkdistvi. Pfedstaveni vytvofili
a neustile dotvifeji Véra Riafovid
a FrantiSek Vitek.

Frantifek v roce 1958 patfil k zaklada-
tellim svétové proslulého loutkového di-
vadla Drak. Véra pfiSla do Draka kritce
po jeho zaloZeni. FrantiSek jako vytvar-
nik a Véra jako herecka se vyrazné podi-
leli na inscenacich, které tomuto divadlu
v Sedesatych a sedmdesdtych letech pfi-
nesly mezinarodni dspéch. Inscenace di-
vadla Drak piisobily na mezindrodnich
festivalech jako zjeveni. Z ¢eské loutkat-
ské tradice se zrodilo moderni divadlo,
které tehdy nemélo ve svété obdoby.
V roce 1981 ovSem Véra s Frantiskem
z Draka odchazeji. Lidé jako oni neméli
ve statnim divadle tehdej$iho komunis-
tického Ceskoslovenska co délat. Za je-
jich odchodem nebyly pouze jejich ne-
konformni politické postoje. Tehdy uZ
Véra s FrantiSkem intenzivné pfipravo-
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vali nové predstaveni. Jejich préce byla
spiSe vyzkumem neZ tradi¢nim divadel-
nim zkou$enim. Nekompromisni hledani
novych moZnosti loutkového divadla
a zdroven vyprava k jeho nejryzejsi pod-
staté narazila na pragmatismus kaZzdo-
denniho Zivota stdtni divadelnf instituce.
Véra a FrantiSek byli tehdy vyvrZeni do
Jjakéhosi loutkaiského disentu. Svym zp-
sobem v ném Ziji dodnes.

Slovo Piskanderduld v sob& neskryva
Zddny jinotaj. Véra s FrantiSkem je nasli
jednoho dne napsané kiidou na zdi kos-
tela v ulici, kde bydli. Nasli je a necha-
vaji to slovo Zit vlastnim Zivotem, ne-
vklddaji do néj Zadnou interpretaci.
Stejné tak pristupuji k loutkdm. Loutky,
které Frantifek Vitek vyfezal ze dieva,
zdmérné nejsou oblecené, jejich mecha-
nismus je odkryty. Véra Ri¢afovd s nimi
mistrné hraje. Jednou vycizeluje gesto do
nejjemnéjsiho detailu, jindy nechd loutku
krut€ spadnout, aby difevo zaznélo jako
hudebni néstroj. Casto ziistane loutka na
scéné nehybnd jen tak osvétlena jedinym
stafickym reflektorem. (Co se stane, aZ
v ném praskne Zdrovka, kterd se uZ léta
nevyrabi? FrantiSek md pry je$té jednu
v zAsobé.)

Jindy Véra rozto&f loutku, aZ se ji za-
motaji nité. Pak pozoruje, jak se pomalu
loutka to€i v opaéném sméru, nité se roz-
motdvaji a loutka tan¢i sviij vlastni tanec.

Po predstaveni v New Yorku nékdo
fekl, Ze takové divadlo by dé&lal John
Cage, kdyby byl loutkafem.

K jednotlivym scéndm zni staré vileé-
kové hracf stroje a gramofony na kliku.
Jen nékde pod vrstvou skifpén{ a Sumu
rozezndvame plvodni melodii, kterd ndm
v tu chvili pfipada jako symfonie.

PiSkanderduld je esenci historie lout-
kéfstvi. V rukou Véry Riafové oZivaji
primitivni loutky se zahnutym dritem
v hlavé, loutky jako mechanické hracky,
loutky jako objekty ¢i totemy, dievéni ry-
tifi jako ze sicilskych her o ZuFivém Ro-
landovi, KaSpdrek s klapajici hubou, jeho
mild, neohraband Kalupinka, a Smrtka
v mnoha podobéch. Snad nejpodivuhod-
néjsi Smrtka je ta, kterd se pii svém
Danse Macabre rozpadne na stovky
drobnych kosti¢ek a pak se ve stejné di-
vokém rytmu sloZi opét dohromady.

Véra a Frantifek hraji pfedstaveni Pis-
kanderduld uZ tfi desetileti. Na prvni po-
hled je stéle stejné. A pfesto je vzruSujici
se na néj divat stile znova. V hledisti se
schazeji lidé v8eho véku. Na Zidlich sedi
dospéli a na dekdch pred jevistém se tisni
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déti. Ti, ktefi vidéli predstaveni jako déti
pfed lety, dnes pfivadéji své vlastni d&ti.
Teenagefi, ktefi je vidéli, kdyZ jim byly
tfi roky, se vraceji zpét se svymi prvnimi
laskami. Je to zvlaStni druh spiklenectvi.
..Kdybys to nevidéla, neméli bychom si co
povidat,” fikal jeden mladik své divce,
kdyZ odchdzeli z hledi§té. Piskanderduld
se stalo pro mnohé referenénim bodem
viimdni estetiky svéta.

Jak je moZné, Ze je predstaveni stile
plisobivé i po tisici prvni reprize? Je to
tim, Ze Vé&ra a Franti$ek neznaji rutinu.
Oba maji blahoddrny dar zv14$tni paméti.
Jakoby neustdle zapominali, Ze uZ své
predstaveni hrali tolikrdt. Jakoby kaZdy
vecer byla premiéra. Do posledni minuty
pied zacdtkem pfestavuji Zidlicky v je-
visti, uvaZuji o tGhlu pohledu kazdého di-
vdka, upravuji rozmisténi predméti na
scéné. Jakoby nikdy piedtim podobnou
scénu nestavéli. Jakoby jen t¥icet let
zkousSeli a dnes hréli pfed publikem po-
prvé.

PiSkanderduld je pfedstavenim pro
viechny lidské smysly. Viiné lipového
dfeva, ze kterého jsou loutky vyfezény, se

misi se starobylou zatuchlinou letitych
kobercii a dek, které jsou rozloZeny t#sné

pied scénou. Je to parfém, ktery by nena-
michal ani Armani. Ta viiné nés vraci do
svéta, ktery uz ddvno zmizel. Pfipravuje
viechny nase smysly na mystérii.

V dnednim svété jsme si zvykli, Ze
slova rychly, dokonaly, high-tech je vidy
spojovdno s pozitivnim hodnocenim.
U predstaveni Pi§kanderduld je tomu
zcela naopak. Je pomalé, nedokonalé
a velice low-tech. Vytvaii svij vlastni
svét, kde béZné hodnoty nasi kazdoden-
nosti jsou znejistény, kde radost a smu-
tek, Zivot a smrt stdle existuji v rovno-
véze.

Zv145tn{ kapitolu tvofi vztah obou ak-
térii béhem piedstaveni. Véra stoji na vy-
vy§ené scéné, kolem ni na stojanech roz-
vé&8ené loutky. FrantiSek skryty v pozad{
Jiloutky podévd a zase odebiré, obsluhuje
staré hraci stroje, rozSifuje a zuZuje své-
telny kuZel reflektoru. KdyZz se Véfe pre-
trhne nit u loutky, pfispéchd ji na pomoc
a v pozadi scény navdZe novou. Véra
vlddne scéné a Frantisek, skryty ve tmé, ji
slouZi. Jde o zrcadlové obriceny obraz
naSeho muZi ovlddaného svéta? Mohla by
to byt pravda, kdyby FrantiSek zdroveii
nebyl tviircem tohoto dievéného uni-
versa. To on vyfezal viechny loutky, to
on vymyslel mechanismy, které je oZi-
vuji.




Neni mnoho uméleii na svété, kteri

tak zisadné a nekompromisné pristu-
puji k uréitému druhu uméni tak, jak
to délaji Véra Ricarovd a FrantiSek
Vitek v loutkarstvi. Jini by si na jejich
misté uZivali slivy. Uvadéli by kaZdo-
rocné alespoii jednu novou premiéru,
se kterou by vyraZeli na svétova turné.
To je néco, co Véra a FrantiSek ne-
uméji. Jejich neprizpiisobivost diva-
delnimu establishmentu, neochota se
podridit zdkontim divadelniho pro-
vozu, marketingu a publicity je aZ se-
beznicujici. Déla vsak z jejich predsta-
veni unikatni zaZitek. Tak jako &inské
pandy, které tvrdohlavé trvaji na tom,
Ze budou jist pouze bambusové vy-
honky, patri i loutkaiské uméni Véry
a FrantiSka k ohroZenym druhiim. Ne-
zbyva neZ se k nému potichu priblizit
a s (iZasem pozorovat.

Ondrej Hrab

feditel prazského Divadla Archa
Fotografie z predstavent
Piskanderduld, Jakub Hrab
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